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Resumen: El articulo se propone caracterizar las ideas de traduccién y de
archivo a partir de la lectura del libro de poemas Lexikén (2022), de Sergio
Raimondi. Estas dos nociones estan atravesadas por una concepcion
de la lengua extensiva a la obra de Raimondi: en cada lengua se cifran
formas particulares de percibir la realidad, moldeadas por las experiencias
historicas, sociales y culturales de quienes la hablan. Por un lado, se postula
que la ausencia de traduccion en los titulos de los poemas ofrece un ejercicio
de traduccidn, cuya finalidad podria ser el desarrollo de una conciencia
sobre la lengua y del rol lector en la activacién de sentidos. Por otro lado,
se presenta un recorrido de una constelacién ruso-soviética presente en
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algunos poemas, que recrea debates culturales propios de su coyuntura y
que opera en diversas escalas.

Palabras clave: Sergio Raimondi, traduccidn, Lexikon, archivo.

Abstract: This paper examines the ideas of translation and archive, based
on the reading of Sergio Raimondi’s book of poems Lexikon (2022).
These two ideas are traversed by a conception of language that extends
throughout Raimondi’s work: each language encodes particular ways of
perceiving reality, shaped by the historical, social, and cultural experiences
of those who speak it. On the one hand, it is postulated that the absence
of translation in the titles of the poems offers an exercise in translation,
the purpose of which could be the development of an awareness of the
language and the reader’s role in the activation of meaning. On the other
hand, the paper explores a Russian-Soviet constellation present in certain
poems, which recreates cultural debates specific to its historical context and
operates on multiple scales.

Keywords: Sergio Raimondi, translation, Lexikén, archive.

Introduccion

Desde hace varios afios la critica se viene ocupando de la obra de Sergio
Raimondi, que tiene un lugar central en la poesia argentina contemporanea.
No obstante, conviene reponer algunos datos que tienen que ver con nuestro
desarrollo. Raimondi es bahiense, escritor, traductor y docente. Publico los libros
de poemas Poesia civil (Vox, 2001; 17grises, 2010) y Lexikén (Mansalva, 2022),
un diccionario escrito en verso del que circularon diversos poemas durante dos
décadas hasta su publicacion. Como traductor del latin publico Catulito (Vox,
1999; Vox/Neutrinos, 2017) y Lucrecio (n direcciones, 2023), todas ediciones
bilingiies, pero también colabor6 con traducciones del inglés en revistas literarias.
Es profesor de Literatura Contemporanea en la Universidad Nacional del Sur,
donde se form6. Ademas de la docencia en la universidad publica, trabajo en la

esfera estatal como director del Museo del Puerto de Ingeniero White entre 2003

205



Telar (julio-diciembre/2025) ISSN 1668-3633 | Ejercicios de traduccion y constelacion... 204-232

y 2011 y como director del Instituto Cultural de Bahia Blanca desde 2011 hasta
su renuncia en 2014.

A vpartir de la lectura de Lexikén (2022) de Sergio Raimondi nos
preguntamos, por un lado, cémo puede entenderse la ausencia de traduccion de
los titulos de los poemas que estan en diversas lenguas, en este gesto paradojal de
“un traductor que no traduce”. Por otro lado, qué le interesa de “lo ruso-soviético”
a Raimondi, es decir, qué lugar ocupan esas entradas en cirilico ruso en el libro
y qué relacidn establecen con su poética en general. Este trabajo, entonces, no se
ocupara de resefiar ni analizar el poemario, sino que indagara en torno a las ideas
de traduccion y de archivo que funcionan en este libro y que podrian proyectarse
en la obra de Raimondi en general. Con ese proposito, en primer lugar, tras una
caracterizacion breve del libro de poemas, se pondra el foco en aquellos rasgos —
plurilingtiismo, diccionario como forma, amplitud de las escalas— que se vinculan
con la traduccién y con la constelacion ruso-soviética. En segundo lugar, se
ocupara de delinear la figura de traductor y la concepcién de la traduccién en la
obra de Raimondi. Partimos del supuesto de que los titulos se configuran como
un umbral que le advierte al lector que se encuentra ante diversas voces, que no
han sido domesticadas y conservan su otredad. Cada lengua modula su vision del
mundo y el plurilingtiismo de los titulos puede dar una pista de eso. Asimismo,
si los versos y su titulo estan consustanciados, puede ser una invitacion a que, en
su lectura, sea el lector quien complete la tarea de traducir. En tercer lugar, se
propondra una linea de lectura a partir de la configuracion de una constelacién
ruso-soviética en cuanto a sus debates, cuyo disparador se vincula con una

nocién de archivo como emergencia de una constelacion discursiva, recuperada

206



Telar (julio-diciembre/2025) ISSN 1668-3633 | Brasca, Erica 204-232

de Michel Foucault, en la que “el Este” funcionaria como una discursividad

operativa (Garbatzky, 2024: 12).

Acerca de Lexikon

Doscientos cincuenta y cinco poemas conforman Lexikén de Sergio
Raimondi, publicado en 2022 por la editorial argentina Mansalva. Segun se sefiala
en la pagina de legales, la ilustracion de la tapa es el emblema utilizado por Aldo
Manuzio y remite a Adagia de Erasmo de Rotterdam, una monumental antologia
que retne miles de citas comentadas de las tradiciones de Grecia y Roma. Pero
el emblema no se agota en una alusion a la tradiciéon humanista. También se
indica un numero, 1001, que corresponde al adagio Festina lente. De acuerdo con
el Refranero multilingtie, la traduccion literal de ‘festina lente’ es “Apresurate
despacio”, frase que, mas alla de todas las interpretaciones y asociaciones
posibles, signa una combinaciéon de opuestos, una expresion paradojica. (No
ahondaremos en la imagen de un ancla en si, asociada a mar y a puerto, todos
elementos muy propios de la poética de Raimondi). Por su parte, la contratapa
consigna la cantidad de poemas, encabalgamientos, palabras, estrofas y versos, y,
de este modo, advierte “el peso especifico de su materia” como si se tratara de un
“muestrario matematico” (Romero: 2023). Las cualidades exteriores del objeto
libro, tanto las paradojas, como la materia, las operaciones sobre el tiempo y las

dimensiones tendran su proyeccion en el interior textual.
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SERGIO RAIMONDI

>

MANSALVA

Tapa de Lexikén, tomado del sitio web de la editorial: https://mansalva.com.ar

Como adelanta su titulo, el término griego lexikon refiere a un glosario,
diccionario o repertorio 1éxico. Por consiguiente, los titulos de los poemas —al
modo de entradas de un diccionario— estan dispuestos segin nuestro orden
alfabético. Sin embargo, no todos los titulos estan consignados en castellano,
varios de ellos aparecen en otras lenguas, vivas y muertas, orientales y
occidentales, con sistemas de escritura alfabético, logografico, silabico, entre
otros, cuando no se trata de siglas o simbolos.

Basta con mirar el indice de términos y materias de este diccionario escrito

en verso —que va desde ‘abaco’ hasta ‘Z = Zm + C’, pasando por ‘Biblioteca

208



Telar (julio-diciembre/2025) ISSN 1668-3633 | Brasca, Erica 204-232

Ayacucho’, ‘Dendrocronologia’, ‘Nanduti’, “Weil Brothers’— para intuir no solo
la diversidad de asuntos de los que se ocupan los poemas sino también su caracter
plurilingiie. A partir de esa mirada al indice podriamos hacer dos observaciones
primordiales: por un lado, que las palabras de los diferentes idiomas que se
emplean como titulo no ofrecen traduccion (ni en el Indice ni en las entradas)
y, por otro lado, que esas lenguas tan diversas —inglés, chino, portugués, griego,
ruso, hindi, aleman, sueco, latin, francés, aimara, swahili, noruego, arabe, etc.—
estan subordinadas a nuestro orden alfabético. Por ejemplo, los titulos consignados
en lengua rusa no siguen el orden del alfabeto cirilico ruso sino el del espafiol.
El hecho de que fonéticamente todos los vocablos se presenten en nuestro orden
alfabético podria darnos la pista de que hay una posiciéon marcada de lengua
desde la que se enuncia pero que se resiste a prescindir de muchas otras. A su
vez, estas observaciones podrian leerse como un desborde lingiiistico que, junto
con la diversidad de “temas y problemas de disciplinas diversas”, constituye un
principio de abordaje de las magnitudes de un orden a escala planetaria. En este
sentido, tal como define el propio Raimondji, una poética “deberia poder sostener
una capacidad para dar cuenta de desmesuras” (2018: 157) y, por ende, el poema
seria una “tentativa inverosimil para desafiar la fragmentacion decimononica y
disciplinaria entre economia, sociedad y politica en sus distintas manifestaciones”
(2018: 161). Se trata, entonces, de una poética que pueda afrontar la extension,
la vastedad, pero sobre todo abarcar e incluir y, en consecuencia, oponerse a la
parcelacion. Ya en la contratapa del libro se anuncia que hay una “combinacion
de numerosas dimensiones temporales (ademas de espaciales, si esa diferencia

fuera pertinente)”.
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Dado que remite a la idea de enciclopedia como registro de saberes y que
subordina cualquier jerarquia a un ordenamiento convencional, el alfabético, esta
intencion de exceder las escalas espaciotemporales, asi como también la variedad
de los “temas poéticos”, encuentran en el diccionario su mejor formato.

En algunas de las resefias de Lexikon estas caracteristicas fueron leidas
en clave de cosmopolitismo (Baigorria: 2023; Sverdloff: 2024), o se ha sefialado
“una mirada global” que no acusa “una posicién fija en el espacio ni, menos
aun, en el tiempo”, en busca de una “perspectiva transhistérica” (Jurado Naon:
2023), posicion que contrastaria con la de Poesia civil. En relaciéon con esto, de
acuerdo con Cardenas, Lexikén constituye una ampliacion de los procedimientos
ya presentes en Poesia civil. E1 “aparente abandono” de la posicidn situada en
Bahia Blanca —con su puerto, sus actividades, su gente— podria dar la sensacion
de un impulso cosmopolita en Lexikon, aunque se trataria mas bien de una
multiplicacién de los puntos de vista “sin perder nunca los rasgos de una mirada
geopolitica hecha desde aca abajo” (Cardenas: 2023).

Durante las dos décadas de escritura de estos poemas —cuando el
proyecto era conocido como Para un diccionario critico de la lengua—, el diccionario
fue tomando diferentes direcciones, fue mutando y definiendo su seleccion!. En
una de esas reformulaciones, dice Raimondi en una entrevista, se dio cuenta de
que los términos no tenian que provenir solamente del espafol, sino que habia

que habilitar otras lenguas:

1. En 2002, Raimondi comenzé el proyecto del diccionario. En 2007 obtuvo la beca Guggenheim
por su proyecto Para un diccionario critico de la lengua, del que se publicaron varios adelantos en
distintos paises. Ana Porrta destaco la idea de proceso implicada en ese titulo (véase Pas: 2008).
En 2022, se publicé con el titulo Lexikon.
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[...] empecé a sentir la necesidad de que el diccionario se hiciera cargo
de la escala mas mundial del presente. Por eso lo de las lenguas me vino
bien en ese sentido. Creo que de algin modo ya estaba implicito en el
caracter portuario de Ingeniero White, que va hacia el mundo. De todos
modos, me empecé a dar cuenta de que no habia muchos proyectos
que involucraran el funcionamiento de la escala mundial. En general la
poesia ha dado la respuesta de afirmar lo local en relacién a la potencia
homogeneizadora de la globalizacion (Raimondi: 2020).

Raimondi sefiala un interés epistemoldgico por el diccionario de tipo
enciclopédico, que retine entradas de las mas diversas disciplinas. Se preguntaba,
entonces, si tiene la poesia algo que aportar a la epistemologia. De este modo,
vemos que el poemario encuentra en el diccionario “una forma de ordenar el
caos” (Casas: 2022). Fabian Casas sefiala que lo singular de este diccionario es
que no podemos consultar nada en ¢él, porque estd “hecho de poemas que se
cruzan con muchos saberes” que no ofrecen respuesta alguna “sino que estan en
estado de pregunta”.

Ahora bien, en su concepto primordial, un diccionario —afirma un
grupo de lexicografas argentinas en un manual de lingiliistica— se estructura en
una serie de articulos lexicograficos, es decir, entradas. La entrada es la unidad
minima auténoma en que se organiza un diccionario y esta compuesta por el
lema, que es la unidad léxica objeto de descripcion, y por las informaciones que
se dan sobre ese lema (Adelstein, Berri y Boschiroli, 2021: 448). De este modo, un
diccionario de lengua, por ejemplo, es una coleccién del 1éxico empleado por una
comunidad lingiistica determinada, y es, al mismo tiempo, una obra cultural, en
tanto repositorio de la experiencia social expresada en palabras (Adelstein, Berri

y Boschiroli, 2021: 434).
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Estas breves definiciones pueden ayudar a pensar de un modo mas
plastico la idea de diccionario que funciona en Lexikén. En primer lugar,
podriamos preguntarnos qué pasa cuando el lema (la palabra que encabeza la
entrada y que, por lo tanto, determina todo lo que sigue) esta en otra lengua.
(Se lee del mismo modo un poema cuyo lema se oculta, por ejemplo, bajo unos
ideogramas orientales, que un poema que esta en mi idioma materno? ;Qué
efectos de lectura producen? (Por otra parte, también podriamos preguntarnos
como suena el diccionario, podria intrigarnos como Raimondi lee en vivo esos
titulos: ;los pronuncia? ;los saltea? jobstaculizan la eleccién de esos poemas?). O,
de modo atin mas general, ;como se lee Lexikon? Sara Bosoer ofrece una respuesta
a este interrogante. Como un tipo de diccionario, Lexikén impone un modo de
lectura lenta, por su densidad informativa, que nos arrastra a una lectura signada
por el deseo de saber sobre mundos enigmaticos. Tal vez la lectura paciente que
exige Lexikon esté estrechamente vinculada con el extenso proceso de su escritura
que, en palabras de Edgardo Dobry, daria cuenta de la “ambicion o fe en el valor
de un trabajo que debe resistir las tentaciones del cierre precipitado” (2024).

En segundo lugar, si un diccionario estandariza o al menos cristaliza
un momento de lengua, ;qué momentos elige este poeta-lexicografo para
cristalizar? ;Qué representaciones del capital lingiistico de la comunidad retune?
En principio se advierte una “expansion del archivo” (Sverdloff, 2024: 2), en
tanto retne formas, lenguas, asuntos de muy diversa escala. A su vez, se puede
pensar que todos los momentos o “saberes” seleccionados en el diccionario no se
proponen, de acuerdo con Julio Premat, “volver operativo el saber y la tradicion

en si mismos, sino redefinir las herramientas de la palabra humana, imaginar
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otros fraseos”. En esta direccion, Premat sefiala que Lexikén se postula como “un
archivo sistematico pero entrecruzado, bastardo, desjerarquizado, fabulado (...)
un archivo como suefio de la razén y no como testamento que distribuye el legado
de tesoros y precisa su ubicacion” (2023). En este sentido, podemos pensar que
el repertorio que constituye Lexikon no solo evoca una amplitud de saberes que
son acumulables y, al mismo tiempo, inalcanzables en su totalidad, sino también
que este repertorio se imagina, se reinventa, a partir de una enunciacién que

contempla cruces.

II. Ejercicios de traduccion

En un reportaje que le hace Osvaldo Aguirre, publicado en Diario de
poesia en 2006, Raimondi menciona unas “escenas de estudio” que refieren
a su experiencia frente a la traduccion, a veces de una pagina de Ciceréon con
subordinadas proliferantes que se iba llenando de anotaciones, a veces de unos

VEISos:

tardes y mas tardes tratando de traducir un pequefiisimo fragmento
de un poema en griego o latin, sin entender nunca demasiado, aunque
sospechando si como el verso se volvia un mundo, coémo cada palabra,
inclusive cada conjuncién, podia convertirse en un punto de fuga o
contener una suma de sentidos que exigian una demora y una indagacion
inevitables [...] Tal vez esa practica me haya ayudado a adquirir una
suerte de conciencia extrafiada sobre la lengua, o algo parecido a una
conducta filologica (Raimondi, 2006: 3).

Estas lineas son un extracto de la respuesta de Raimondi a la primera
pregunta de Aguirre, que no es sobre la traduccidon sino sobre su poesia,

mas concretamente, cudl fue el momento en que “encontré una forma”. El
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entrevistado alude mas a un proceso que a un “punto de resolucion” y, en relacion
con eso, deja delineada cierta idea de la traduccién como practica de indagacion
y creacion. (Idea, desde luego, acentuada al tratarse de lenguas muertas). De
estas lineas destacaremos apenas un par de cuestiones que se vinculan con cierta
intuicién ante la polisemia y con el tiempo de la traduccion, que redundan en
una conciencia de la lengua. Es decir, frente a un texto, incluso frente a una
palabra, pueden abrirse diferentes posibilidades. Concretamente, para elegir,
debemos emprender una pesquisa que, por supuesto, llevara tiempo, ralentizara
el proceso. El tiempo de la traduccion entendida como ejercicio poético es, nos
dice Raimondji, inevitable. Y si el tiempo de la traduccion es la demora, sera en
la demora que se forjara una conciencia sobre la lengua y una conducta filoldgica
determinadas. Es de modo lento pero no puede detenerse; es, en parte, festina
lente. Asimismo, contra el imperativo de producir rapido y mucho, Raimondi se
toma “tardes y mas tardes” para un verso, se deja llevar por los distintos caminos
del sentido porque, después de todo, no es posible eludir la indagacién. Se toma,
ademas, veinte afios para publicar su diccionario. Pareceria que el tiempo de la
traduccidn, de la escritura y de la lectura coinciden en su dilacion y confluyen en
una ampliacion de la conciencia lingiiistica.

En esa direccion, sin perder de vista este tipo de potencia de la traduccion,
consideramos que en el gesto de no traducir los titulos de las entradas de Lexikon
se nos propone un ejercicio de traduccion. Podemos entenderlo como la consigna
abierta de un docente, en cuya experiencia la traducciéon funcion6 como ejercicio
para el desarrollo de una conciencia sobre la lengua y de un comportamiento

“filologico”. Esto significa que Raimondi, como buen profesor, nos invita a
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pensar, a ejercitar, a traducir. Pero también puede interpretarse como una suerte
de exigencia vanguardista que, de algin modo, requiere de un lector activo y
estimula un acto: buscar, completar, anotar y, desde luego, demorar. Si aceptamos
ese modo de leer —ya fuera como exigencia, como ejercicio, como curiosidad—
seguramente en el proceso podamos, por lo menos, apreciar la factura, es decir,
preguntarnos —al estilo de los formalistas— como esta hecho Lexikon.

Hasta aqui hemos delineado una idea sobre la traduccion que permitiria
esbozar una lectura posible —entre muchisimas otras— del gesto de no ofrecer
una version castellana de aquellos titulos que estan en otros idiomas. A lo largo
del libro hay, por supuesto, referencias a escenas de traduccién, traducciones y
traductores?, pero avancemos en cuanto a la pregunta acerca de qué figura de
traductor subyace en esta operacion.

Como suele pasar con los traductores literarios, Raimondi no es un
traductor profesional, aunque ha hecho traducciones de literatura, actividad por
la que fue reconocido desde muy joven. En la actualidad, sus traducciones se
valoran como un aporte significativo a nuestra lengua, respaldadas por su sélida
trayectoria intelectual. Sin embargo, cuando publicd Catulito, cuyas versiones
habia elaborado a comienzos de la década de los noventa, Raimondi tenia unos
30 afios y aun no habia publicado su primer poemario. Ya en una resefia de la
primera edicion de Catulito, se advierte que tanto el prélogo como la seleccidn,
sumado al “saber técnico” desplegado, “hacen de esta traduccion un gran libro
de versos del poeta de Bahia Blanca” (Llach, 2000: 4). Ademas, se destacan la

irreverencia y las herramientas del traductor para “violentar” el texto de Catulo.

2. Véase, por ejemplo, la entrada ‘USABIAGA, MARIO’.
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La valoracion del reseiista ilumina varios asuntos: por un lado, la figura de
traductor que se enfatiza —lejos de aquel discurso sobre los traductores como
seres invisibilizados que trasladan “fielmente” de una lengua a otra— apunta
a la domesticacion y violencia textual propias, en mayor o menor medida, de
cualquier traduccion literaria. Por otro lado, se sugiere que esta traduccién es
parte de la obra del propio traductor. De este modo, las traducciones establecen
al menos un didlogo con la obra de quien traduce. Con todo, se lee, en esa resefa
temprana, el esbozo de Raimondi como un traductor “irreverente”.

En esa direccion, lo primero que salta a la vista es que se trata de
versiones en castellano rioplatense. Si bien hoy, tal vez, no nos suena tan
peculiar —de hecho, varios textos literarios, y con alguna frecuencia los clasicos
antiguos, se traducen a nuestra variedad de lengua— es un criterio atendible.
Cabe recordar que, en lineas generales, el requerimiento editorial del uso de un
“espanol neutro” —virtual o artificial por su caracter desterritorializado— se
intensifico durante el menemato, cuando buena parte de los sellos editoriales
argentinos quedaron concentrados en manos de empresas trasnacionales (Folica
y Villalba, 2011: 253). Es cierto que este requerimiento es de larga data y la
discusion no se agota en sus factores comerciales, sino que también involucra,
entre otros aspectos, elementos profundamente arraigados que hace que los
hablantes argentinos tengan una “representacién desvalorizada” de su habla,
que conduce a “formas de autoobservacién y autocorreccién lingiisticas”
(Folica y Villalba, 2011: 253).

Al revisar nuestro caso, vemos que en 1999 una editorial independiente

decidié publicar las versiones rioplatenses de Catulo realizadas por el joven
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Sergio Raimondi, un traductor que ha optado por su variedad de lengua con
una naturalidad que parece no requerir justificacion. Si el castellano neutro
tiende a borrar las condiciones de produccién de una traduccion, el rioplatense
la resittia “en un espacio geograficamente marcado” (Folica y Villalba, 2011:
255). En efecto, en el prologo a Catulito, su traductor dedica apenas una oracion
a comentar la eleccion de la variedad rioplatense y se ocupa mas del metro latino,
cuya eleccion se vincula estrechamente con un tipo de vocabulario y un tono. Por
ultimo, cabe agregar que, en las traducciones de textos con lenguaje erético, la
variedad rioplatense “‘se filtra’” con cierta regularidad” (Foélica y Villalba, 2011:
261) y que, en el caso de Raimondi, se sostiene el uso del rioplatense tanto en las
ediciones de Catulito como en la de Lucrecio.

Otro argumento que podria ubicar a Raimondi como un traductor
irreverente es su posicionamiento respecto del lema de la fidelidad. En el prologo
a la edicion de 1999, el traductor afirma que: “el numeroso ingenio de los
comentarios acerca de la fidelidad mayor o menor a los textos a traducir suele
estar ligado a una moral cristiana” (Raimondi, 1999: 9). Al situar los comentarios
en torno a la “fidelidad” de la traduccién en ese terreno, no solo alude, con cierta
burla, al modo en que se discute y evalua el trabajo traductor, sino que exhibe los
valores subyacentes que han moldeado la concepcion de la traduccion. A esto
Raimondi le contrapone una practica de la traduccion como ejercicio de reflexion
en la creacion.

Por otra parte, si examinamos la segunda edicion de Catulito, de 2017,
notaremos que no se desdice de aquellos criterios que signaron las versiones de los

noventa. En esta edicion, ademas de agregar algunos poemas, Raimondi escribe
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una “Dedicatoria”. En el comienzo de ese texto resuena el itinerario traductivo,
por decirlo de algin modo, o al menos las lineas que hemos intentado recuperar
aqui. Raimondi escribe:

Losclasicosadmiten, inclusive como valor, la ficcion de suintemporalidad.
Pero las traducciones de los clasicos admiten a su vez la posibilidad de tensionar
esa ficcion y poner en entredicho ese valor: no s6lo su emergencia coyuntural
puede atravesarlas, ya desde el registro de la lengua a la que se traduce; también
puede moldearlas un territorio particular (Raimondi, 2017: 63).

Toda la “Dedicatoria” suscita emocién politica por su grado de reflexion
sobre los alcances de la educacion publica, por su autoconciencia historico-
lingliistica y por la generosidad con que transmite su experiencia: la experiencia de
un estudiante universitario, de una carrera de Letras con una marcada tradicion en
los estudios grecolatinos, que dedico muchas tardes a un “ejercicio impertinente”.
En ese texto, el autor recuerda la presencia de Catulo en los programas como
una lectura excéntrica, incluso en la tradicién de esa universidad, hacia fines
de la década de 1980, en una demorada recuperacion democratica. Esa lectura
en el aula implicaba la no traduccién. La estrategia propuesta por el profesor
consistia en prescindir del diccionario y en dar “rodeos 1éxicos” sobre los versos
latinos (2017: 65). De alli que Raimondi se interrogue acerca de la relacion entre
esa estrategia y los pactos de silencio que no terminaban por romperse del todo.
Cuando a comienzos de los noventa el poeta hace sus versiones de Catulo, de
algin modo sumé su “pequena disidencia” para sefialar “la inconveniencia de
considerar la tradicion grecolatina en un sentido univoco” (Raimondi, 2017: 67).

De esta forma se evidencia que esa traduccion fue una forma de intervenciéon
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politica en la tradicion grecolatina de la Universidad Nacional del Sur, practicada,
por otra parte, en un contexto de hegemonia simbolica neoliberal a escala global
y nacional, y, en este sentido, como ¢l mismo lo sefiala, cumpli6 la voluntad
de: “decir en nuestra lengua esos versos vedados como si se tratase de una tarea
politica cabal y necesaria” (Raimondi, 2017: 70).

La traduccion, entonces, se configura como un modo de relectura de la
tradicion y como hecho politico, pero también como “ejercicio de indagacion
y aprendizaje” sobre el artificio de la poesia y los “niveles de lo politico que
atraviesan la literatura y sus espacios” (Raimondi, 2017: 69). En suma, Raimondi
propone otros modos de pensar la practica: menos “contar la anécdota”, mas
“ofrecer el ejercicio”, menos dogmatica, mas creativa, menos apegada a la
“ficcion de atemporalidad”, mas situada. Tal vez, en el gesto de no traducir los
titulos de Lexikdn, nos pone, a su modo, ante aquella pregunta que formula en
la “Dedicatoria” acerca de la estrategia propuesta por su profesor de evitar la
traduccién: si esa modalidad en verdad no era una “invitacion a habitar una
lengua diferente en su diferencia, a ejercitar la experiencia de alojar la alteridad

de otra lengua en sus cualidades distintivas” (Raimondi, 2017: 69).

II1. Constelacion ruso-soviética

En el reportaje al que aludimos al comienzo del segundo apartado,
Raimondi refiere a su concepciéon del poema como cruce de discursos. Se
trataria, entonces, de modos del discurso que son articulados, en un momento y
lugar dados, por sujetos determinados. En este sentido, afirma —a proposito de

Gambarotta— que “no hay lengua materialmente concebida que no deba reponer
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la idea de una comunidad concreta” (2007: 58). Cabe pensar, entonces, que las
entradas de Lexikon “trasladan” un momento de lengua (otra o propia), es decir,
reponen una comunidad, a la cultura meta del presente. Aunque, siguiendo a
Raimondi, la lengua nunca traera solo “aquello que se comparte (esta era la tesis
mayor del lingiiista Joseph Stalin), sino sobre todo y por lo mismo aquello que
se disputa: o sea, tensiones y conflictos” (2007: 58). Estas concepciones sobre la
lengua estan en sintonia con el proyecto de Raimondi, quien manifiesta, en una
entrevista de 2008, que “las poéticas no articulan modos de pensar la literatura;
articulan modos de concebir el mundo” (Pas, 2008: 66).

A partir de estas afirmaciones, intentaremos indagar qué tensiones se
trasladan de la experiencia soviética en algunos poemas del diccionario y como
se formulan esos discursos. Es dectir, si es posible leer una constelacion discursiva
desde las coordenadas ruso-soviéticas. En primer lugar, notaremos que si aquello
que se trae esta en disputa, es una experiencia que hay que mirar con algo de
desconfianza, o mejor, en su movimiento contradictorio. Esto se vincula con
operaciones generales del poemario sobre los cuestionamientos de los modos
dominantes de conocer, como sefiala Bosoer, donde “lo poético aparece como un
saber capaz de recolectar las cosas en su movimiento”. De alli la tendencia tonica
del debate presente en Lexikén, que toman, por ejemplo, la forma de clausulas
adversativas (Baigorria: 2023). O frases que recrean argumentos dilatados de
alguna discusion y nos lleva a preguntarnos cuando termina esta subordinada
(recordemos lo que dice Raimondi sobre las subordinadas de Cicerdn).

En segundo lugar, surge el interrogante acerca de qué hay en juego en

su seleccion para trasladar al presente. Si consideramos a Raimondi en una serie
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de casos dados a partir de 1990, en los que las practicas poéticas y las practicas
en la esfera de la gestion cultural estatal se interrelacionaron (Orge: 2020), cabe
pensar que el asunto clave es el Estado. Es decir, traer a cuento la experiencia
soviética ilumina una articulacién entre poesia y Estado, en tanto el triunfo de
la Revolucion Rusa es un momento privilegiado para repensar la cultura estatal.
Esto no implica que las escenas ruso-soviéticas reinventadas en algunos poemas
resulten una afirmacion del Estado soviético como democratizador de las vias de
acceso a la cultura, al menos en relacidén con sus politicas educativas, como las
campanas de alfabetizacion llevadas a cabo poco después de que los bolcheviques
tomaran el poder, ni tampoco que se focalice en la Unién Soviética como un estado
pluricultural y multilingiie. Lo que si se percibe es el interés por el lugar del poeta
en la conformacion de una sociedad nueva. En especial, el momento en el cual
algunos artistas vanguardistas, en una actitud afirmativa hacia el nuevo Estado,
ocuparon cargos dentro de su estructura (Groys, 2016: 77). El poeta en el Estado
puede leerse como un intento de devolverle a la poesia su caracter esencialmente
comunitario, aunque siempre atravesado por tensiones. Frente a la cuestion de
si el lenguaje poético puede construir o cohesionar comunidad, en uno de los
poemas, por ejemplo, se cuestiona la frase “los escritores son los ingenieros del
alma humana”, popularizada por Stalin: “desde el plano desplegado al territorio
concreto / habra sospechado del peligro de las analogias / al menos aquella entre
el artista y el ingeniero / meses atras perfecta para proyectar el futuro” (Raimondi,
2022: 106). Creemos que la constelacion discursiva constituye una operacion
general del libro, que traslada movimientos, contradicciones de cualquier indole

y, mediante la combinacion de opuestos, se recrea un debate. No obstante, la
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particularidad que ofrece la constelacion discursiva ruso-soviética reside en la
persistencia de los restos de un momento histérico excepcional, especialmente,
en tanto forja una nueva cultura estatal. Los restos que emergen pueden o bien
interpelar o bien amenazar, pero revelan su potencia para reconfigurar lecturas del
mundo desde sus desplazamientos.

Ahora bien, ademas de las lecturas de autores de origen ruso que podrian
interesar a Raimondi —traduce del inglés, por ejemplo, a Joseph Brodsky—, es
evidente que estad familiarizado con un conjunto de presupuestos tedricos en torno
alaliteratura que provienen de las coordenadas ruso-soviéticas. Estos presupuestos
tedricos generaron debates de los que participaron escritores de la talla de Viktor
Shklovski (a quien alude ya en Poesia civil) o Serguei Tretiakov, y que resonaron
en los trabajos de varios intelectuales de la izquierda occidental, como Walter
Benjamin. En Lexikon es posible configurar una constelacion ruso-soviética que
repone estos debates en particular, pero que son sentenciados en su amplitud
historica. De esta manera, encontraremos entradas alusivas a debates culturales,
como el caso de ‘BuiT’, término que alude al modo de vida general y cotidiano
de las personas en un determinado entorno social, y que el poema recupera a
partir de algunos debates tedricos y de “implementaciéon” en el momento de
organizacion de la vida cultural soviética. Pero también leeremos poemas sobre
episodios histéricos, como ‘/lens [Tobensr’ (Dia de la Victoria), en referencia a la
victoria del pueblo soviético sobre la Alemania nazi en la Gran Guerra Patria,
que se celebra el 9 de mayo; como ‘TODJIPO’ (GOELRO), la sigla que tomo
el plan estatal para el desarrollo de la industria eléctrica en la Rusia soviética;

‘Doropernopraxk bemomopa’, entrada sobre el canal que permitié la conexién del
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Mar Blanco con el Mar Baltico, construido en muy poco tiempo por prisioneros,
en el marco del Primer Plan Quinquenal; o la entrada ‘JIK-11051’ sobre una clase
de rompehielos nucleares (un barco que navega todo el aflo por mares congelados
gracias a que tiene una planta de energia nuclear a bordo que produce energia
para el sistema de propulsidn de la embarcacion).

Intentaremos desarrollar esta constelacion a partir de dos entradas:
‘JIALIUC, AHHA’ (‘Latsis, Anna’) y ‘IO ®ABEPXKE’ (‘Huevo de Faberzhé’).
Anna Ernéstovna Liepina (1891-1979), mas conocida como Asia Latsis, fue una
actriz, critica y directora de teatro letona. En la década de 1920, a la par de su
labor de agitacion y propaganda tanto en Letonia como en Rusia, trabajé en un
programa de teatro para nifios, cuyo objetivo principal era educar en el colectivismo
y el desarrollo de un cuidado integral. También en esa década viajo, junto con
su hijita Daga, a Alemania, donde trabajo en teatro y conocié a dramaturgos
como Erwin Piscator y Bertolt Brecht. Daga contrajo una afeccién pulmonar vy,
entonces, por recomendacion del médico se instalaron en la isla italiana de Capri,
en 1924. Alli, Asia Latsis conocié a Walter Benjamin, quien habia llegado en
verano a la isla con la intencion de terminar su tesis de habilitacidn sobre el drama
barroco aleman para presentar en la Universidad de Frankfurt (Jlamuc, 1984: 83)°.
Segun cuenta Latsis en sus memorias, Benjamin las visitaba a menudo en la casa
donde paraban y conversaban largamente sobre teatro. De hecho, Benjamin,
ademas de dedicarle Calle de sentido unico, escribié para Latsis en 1928 el texto

“Programa de un teatro infantil proletario”.

3. Mi traduccion de todas las citas cuya referencia aparece en cirilico ruso.
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En esas conversaciones, Benjamin también se mostraba muy interesado
en la vida soviética y discutian sobre materialismo dialéctico, aunque en ese
momento —dice Latsis— “Walter no estaba familiarizado con la estética
materialista. El sélo leia a Lukacs” (Jlammc, 1984: 86). Este vinculo afectuoso
hizo que el pensador aleman pasara el invierno de 1926-1927 en Moscu. Durante
su estancia en la capital soviética, Benjamin llevo un diario en el que, ademas
de sus actividades, visitas y percepciones de la ciudad, detalla un registro de los
encuentros y desencuentros con Asia Latsis (Brasca y Sufotinsky: 2022). Por
su parte, Latsis, en sus memorias, narra algunos aspectos de su relacion con
Benjamin y de como le insistié a Brecht para que lo conociera (Jlaruc, 1984: 91).
También cuenta sobre las visitas que recibia de los colegas alemanes (Reich y
Brecht, principalmente) y de las que ellos hacian a otros intelectuales, como por
ejemplo la visita a Caspar Neher en Positano, donde comieron espaguetis con
anchoas y tomaron cerveza (Jlamuc, 1984: 87).

De este modo, podriamos seguir leyendo referencias y alusiones en todos
los poemas que, al fin y al cabo, nos incitan a las busquedas. Tal vez alguna de
estas escenas se reinventan en la entrada ‘JIAIIMC, AHHA’. La imagen que se nos
presenta intercala fragmentos de un dialogo entre interlocutores, por ejemplo,
alguien que pregunta: “;O sea que Rusia muestra al mundo el futuro / y Ud. se
dedica a estudiar obras barrocas / del siglo diecisiete que nadie sino Ud. mismo
/ tiene la parsimonia suficiente para leer?” (Raimondi, 2022: 187). Y alguien que
responde: “Bueno, es mas complejo / se trata de introducir categorias estéticas
utiles / para el analisis del arte contemporaneo...” (Raimondi, 2022: 187). No

obstante, esos fragmentos de dialogo estan a cargo de una voz que los introduce y
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que esboza la escena. Esta voz, que tiene un tono historiografico, se observa con
mayor o menor regularidad en todas las entradas. Podria ser un tono habilitado
por la forma misma del diccionario que conlleva, como ha observado la critica,
una “obliteracién del yo lirico” presente en los poemas (Sverdloff, 2024: 2). Pero
también por ese “imaginar otros fraseos” que sefiala Premat, parafraseando los
versos de ‘USQO’: “disponer al menos de la chance de imaginar / que otros fraseos
serian en breve necesarios” (Raimondi, 2022: 355). En este sentido, podemos
pensar que no solo es otro modo del fraseo sino también una amplitud en la
seleccion y la fantasia de una escena, siempre en relacion de “necesidad” con la
historia y con la lengua, es decir, reponiendo una comunidad concreta. De alli
que podamos leer este poema en clave de una discusion sobre la practica artistica
revolucionaria antes de la cena, o de la intransigencia de la actriz letona, o del

amor no correspondido de Benjamin, entre muchas otras claves.

225



Telar (julio-diciembre/2025) ISSN 1668-3633 | Ejercicios de traduccion y constelacion... 204-232

Imagen tomada del sitio web del Museo Fabergé: https://fabergemuseum.ru/

Tomemos ahora la entrada ‘SMIIO ®ABEPXE’. La Casa Fabergé,
empresa joyera fundada en la Rusia zarista hacia 1842, fabrico para la casa imperial
una serie de joyas en forma de huevo, conocidas como “huevos de Fabergé”.
Tras la Revolucion Rusa de 1917, los bienes y posesiones del zarismo fueron
nacionalizados, asi como también esta casa joyera. El poema recrea la historia
de un huevo de Fabergé4, una de las famosas joyas encargadas por la familia
imperial. En los primeros versos de la entrada se pueden leer las caracteristicas
materiales de este huevo “elaborado en oro” con “la sabiduria técnica del joyero
imperial”, en cuyo “interior aterciopelado” habia una miniatura. A partir de la

descripcion de esa miniatura se nos ofrece un alejamiento de la mirada o, mas

4. Se trata del Huevo de la Coronacidn, joya elaborada en conmemoracion de la coronacion del
zar Nikolai IT y obsequiado a su esposa Aleksandra Fibdorovna.
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bien, una mirada a otra escala: esa miniatura tan delicada era una réplica del
carruaje con la escalerita “por la que la zarina / habia bajado a media mafiana
hacia la catedral” (Raimondi, 2022: 396). Y en los dos versos inmediatamente
posteriores se nos presenta una deformacion de la escala temporal, cuando afiade,
como si fuera un peculiar circunstancial de modo: “sin imaginar en ningun
momento que seria / fusilada a quemarropa dos décadas después” (Raimondi,
2022: 396). Tampoco se imagina que el huevo —al igual que otros objetos de
lujo— “seria expropiado nacionalizado y vendido” con el fin adquirir “insumos
necesarios / para encarar el plan de industrializacién” (Raimondi, 2022: 396).
Las imagenes de huevos subsiguientes se ligan mas a la cotidianeidad, es decir,
hay un desplazamiento del huevo como objeto de lujo singular al huevo como
producto de consumo masivo: “cajas donde se ordenaban de a media docena /
las unidades producidas por ponedoras, una junto a otra ubicadas en un galpén
general / a ser rotas por millones sobre cualquier sartén” (Raimondi, 2022: 397).
Finalmente, el huevo Fabergé vuelve “a ser adquirido ocho décadas después / en
una subasta neoyorquina”, en el marco de privatizaciones tras la desintegracion
de la URSS, por uno de los “grandes billonarios beneficiados” en ese proceso
(Raimondi, 2022: 397).

La operacion presente en el poema no se limita a mostrar el derrotero
material del objeto como una curiosidad historica, por el contrario, desmonta
la idea del objeto como pieza autonoma. En este sentido, la historia del huevo
no podria sino estar en consonancia con la historia de su produccion: del detalle
ornamental de la miniatura “zarista”, la industrializacién soviética y el proceso

de privatizacidn. Esta perspectiva nos remite a los postulados de lo que Serguei
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Tretiakov llamo “la biografia del objeto”. Dado que la circulacién de los objetos
sigue la misma logica que las relaciones historico-sociales, los objetos condensan
procesos laborales, y no son meramente un producto (Tperbsxos: 2000). En otras
palabras, no implica un fetichismo de la mercancia sino que lo niega. Pero jpor qué
traer a colacién a su tocayo ruso? Por un lado, el procedimiento con los objetos no
consiste en algo totalmente nuevo en la poesia de Raimondi, sino que es posible
rastrearlo, bajo otra articulacion, en Poesia civil. Por otro lado, es consecuente con
nuestra constelacidén si, ademas, tenemos en cuenta que el poema “Autor (als
produzent, der)”, de Raimondi, alude a un texto de Benjamin® en el que se pone
como ejemplo de escritor operante a Tretiakov. En el poema, las experiencias
en las granjas colectivas del “camarada Tretiakov” abren interrogantes sobre la
concepciodn de la literatura en tiempos de cambios.

Battistoni y Orge advierten que este poema, que finalmente no fue
incluido en el libro, “consiste en una transposicion libre de ciertas zonas del
ensayo de Benjamin reescritas, superpuestas y exageradas, en la forma de un breve
monologo dramatico” (2023: 396). Si bien, como hemos sefialado, en Lexikon se
percibe mas la forma de la discusion que la del monologo dramatico, la operacion
de recreacion de momentos de movimiento en escalas retorna. De este modo,
mediante el ejemplo de Tretiakov configurado en el poema, el artista define “lo
que es una obra literaria y politica- / mente correcta”, averigua “cuales son las
mejores colleras y bujias” o “documenta con minucia siembra y cosecha”. No hay

restriccion ni parcelaciéon de aquello que habita en el poema.

5. Véase “El autor como productor” de Walter Benjamin.

228



Telar (julio-diciembre/2025) ISSN 1668-3633 | Brasca, Erica 204-232

En suma, en torno a esas contradicciones, los personajes se constelan:
Benjamin, que en su texto pone como ejemplos a Brecht y a Tretiakov. Tretiakov,
quien fue el traductor de Brecht, dramaturgo aleman que era amigo de Latsis,
quien a su vez es el amor de Benjamin y gracias a quien Benjamin y Brecht se
conocen. (Cabe anadir que merodean esta constelacion —por nombrar solo a los
soviéticos— Vladimir Maiakovski y Anatoli Lunacharski, a quienes no hemos
abordado aqui). Al conectar los poemas que reinventan debates del periodo
soviético, como experiencia cabal de construccion de un nuevo Estado, de un
nuevo modo de vida, notamos que excede la “escala rusa”. La expansion de
los debates, su desborde de los limites espaciales y temporales, da cuenta de un
posicionamiento atento a aquellos desplazamientos que permiten pensar formas

de la cultura estatal.

Consideraciones finales

Hemos intentado explicar el modo en que, en Lexikon, se trasladan escenas
en su movimiento contradictorio, lo que Premat sintetiza como un “archivo de
multiples pasados y de culturas heterogéneas”, y como encuentran su ejecucion
en el diccionario, en tanto “repositorio de la experiencia social expresada en
palabras”. En relacion con la poética de Raimondi en general, este libro ofrece
un desarrollo de aquello ya planteado en el prologo a la segunda edicion de
Poesia civil: “la poesia podria reponer un método apto para superar los ambitos
disciplinares del saber, desde la estimacion de materiales, lenguajes y perspectivas
discordantes” (Raimondi, 2010: 15). Asimismo, abordamos la relacién con las

lenguas presentes en los titulos de las entradas, a partir de la premisa de que cada
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lengua condensa una visién del mundo, historicamente situada y vinculada a
una comunidad concreta. En este sentido, las entradas no so6lo registran términos
especificos y diversos sino que nos sitian ante diferentes formas de ver el mundo,
estructuradas en su pluralidad lingiistica. En esta direccion, se ha propuesto leer
el gesto de no traducir los titulos de otras lenguas como un ejercicio de traduccion,
a la luz de la relacion de Raimondi con las practicas traductivas a lo largo de su
trayectoria. De esos titulos nos detuvimos en algunos de idioma ruso que, ademas
de condensar operaciones generales de Lexikon, conforman una constelacién que
extiende las articulaciones entre Estado y poesia en la medida en que se repone
o0 recrea una experiencia historica de construccion de una nueva cultura estatal y
las discusiones que acarrea.

Quedaran para investigaciones futuras el desarrollo de una poética de
la traduccion en la obra de Sergio Raimondi, que analice, entre otros aspectos,
como se configura el yo en los paratextos de sus traducciones, en contraste con el
“despojamiento subjetivo” presente en sus poemas (Pas, 2008: 66). Asimismo, en
otra instancia sera posible examinar, a partir de la constelacion ruso-soviética que
hemos esbozado, las implicancias de la lengua en un sistema comunista (Groys:
2015), en cuyo contexto historico despliegan nuevas articulaciones entre lengua,
comunidad y Estado.

En suma, en el libro de Raimondi podremos encontrar una invitacién a
estudiar, a buscar, a ejercitar la traduccion, en poemas cuya lectura nos llevara
“tardes y mas tardes”, para ver articulaciones de lenguas, para armar nuestras
propias constelaciones en el marco de un “programa de geopolitica literaria”,

para indagar y demorar.
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