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Resumen: Este articulo se propone apuntar una serie de reflexiones acerca
del itinerario estético y politico del colectivo artistico chileno Yeguas del
Apocalipsis, conformado por Francisco Casas y Pedro Lemebel entre 1987
y 1997. Desde una perspectiva que atiende a los cruces entre lenguajes
artisticos y discursos sociales, el trabajo se focaliza en una serie de
intervenciones que entrelazan demandas e inquietudes vinculadas con las
luchas de la comunidad LGBTTIQ+ y el movimiento de derechos humanos
en el transito entre dictadura militar y transicién democratica: La conquista
de América (1989), Homenaje a Sebastian Acevedo (1991), Tu dolor dice, minado
(1993) y Cadaveres (1996). En lineas generales, la hipdtesis sostiene que en
el conjunto de estas intervenciones artisticas se despliega una estrategia



Telar (enero-julio/2023) ISSN 1668-3633 | Memorias sedimentadas y genealogias disidentes... 1-19

de rememoracion que toma al cuerpo como centro de operaciones y que
insiste en la necesidad de pensar las violencias en procesos de larga duracién
que conectan territorialidades y temporalidades diversas. Asimismo, se
destaca que las operaciones de cita y reelaboracion de discursos literarios
se entienden como una forma de identificacién y construccion de una
genealogia de escrituras y poéticas disidentes.

Palabras clave: Yeguas del Apocalipsis, memorias sedimentadas,
genealogias disidentes, género, performance.

Abstract: This article presents a series of reflections referring to the
aesthetic and political itinerary of the Chilean artistic collective Yeguas
del Apocalipsis, formed by Francisco Casas and Pedro Lemebel between
1987 and 1997. From a perspective that attends to the intersections between
artistic languages and social discourses, the work focuses on a series of
interventions that intertwine demands and concerns related to the struggles
of the LGBTTIQ+ community and the human rights movement in the
transit between military dictatorship and Democratic transition: La conquista
de América (1989), Homenaje a Sebastian Acevedo (1991), Tu dolor dice, minado
(1993) and Cadaveres (1996). The hypothesis maintains that in the set of
these artistic interventions a remembrance strategy is deployed that takes
the body as the center of operations and that insists on the need to think
about violence in long-term processes that connect diverse territorialities
and temporalities. On the other hand, it is highlighted that the operations of
citation and re-elaboration of literary discourses are understood as a form
of identification and construction of a genealogy of writings and dissident
poetics.

Keywords: Yeguas del Apocalipsis, sedimented memories, dissident
genealogies, gender, performance.

Introduccion

Una fecha. El 11 de septiembre de 1973 marca un corte brutal en la historia
social, politica y cultural de la Republica de Chile. Ese dia condensa el final del suefio
de la “via democratica hacia el socialismo” encarnado en la presidencia de Salvador
Allende (1970-1973) y el inicio de la dictadura militar encabezada por Augusto

Pinochet (1973-1990). Este cambio en la forma de gobierno implico no sélo una
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reorganizacion de la matriz economica de acuerdo con los lineamientos geopoliticos
de la economia capitalista y la reduccion abrupta de la inversion estatal en servicios
basicos (salud y educacion, principalmente) condenando a la exclusiéon a amplios
sectores de la poblacion, sino que ademas impuso la censura, la persecucion politica,
la tortura y la desaparicion como formas de dominacion politica.

En lo que se refiere al sistema de géneros, el discurso oficial de la dictadura
apel6 aunarepresentacion heteronormativa de la ciudadania y, mas especificamente,
del nacleo familiar como territorio simbolico sobre el que se proyecta la refundacion
del proyecto nacional (conservador) que “[...] se yergue voraz contra las alianzas
no heteronormativas ni monoformes, contra las ciudadanias corporeas” (Oyarzun,
2021: 57). Esto se materializd, ademas, en practicas concretas de persecucion
y represion dirigida hacia personas que se desmarcan del ordenamiento
heteronormativo dominante (Colicheo Carvajal: 2022).

No obstante, pese al avance del autoritarismo en las distintas esferas
de la vida social, ya en los primeros afios de la dictadura se advierte la
configuracidon incipiente de un conjunto de expresiones artisticas y politicas
vinculadas con el pensamiento de izquierda y con la militancia feminista que

explora diversas estrategias para contrarrestar la censura y la proscripciéon de los

1. A partir del analisis de testimonios de personas trans que sobrevivieron a la dictadura militar, Lia
Colicheo Carvajal construye las siguientes afirmaciones: “Gracias a lo expuesto podemos concluir
que durante la dictadura militar chilena de 1973-1990, la represion estatal en contra de las disidencias
sexo-genéricas, se dio mediante el uso de las fuerzas armadas y policiales, ya que fue a través de
estas, que se persiguid, encarceld y torturd a los miembros de la comunidad LGBT+. También
descubrimos, a través de los testimonios, que es probable que durante la época se haya asesinado a
mujeres trans solo por su condicion y, que, debido a la inoperancia del sistema judicial, a la falta de
interés de la sociedad en su conjunto, y a la negligencia del Estado, estas personas no son reconocidas
como detenidos desaparecidos, ni tampoco como victimas de la dictadura” (2022: 18-19).
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cuerpos disidentes. Con esto me refiero, por un lado, a la irrupcién de la llamada
“Escena de avanzada”, es decir, un colectivo de artistas (Juan Castillo, Juan
Domingo Davila, Diamela Eltit, Carlos Leppe, Lotty Rosenfeld y Raul Zurita,
entre otros) preocupados por expandir los limites de la experiencia artistica,
redefinir los modos de comunicacion y rearticular las relaciones entre estética y
politica a través de practicas interdisciplinarias de indole neovanguardista que
toman al cuerpo como principal material de experimentacion (Richard: 1993;
2007; 2021). Por otra parte, me refiero también a la fundacién de la Casa de
la Mujer La Morada en 1983, espacio de militancia feminista que tuvo como
una de sus principales impulsoras a Julieta Kirkwood (1936-1985). Desde este
espacio se desarrollaron diversos proyectos de gestion e intervencion cultural
que contribuyeron a visibilizar las demandas de las mujeres, cuestionaron las
diversas modalidades a través de las que se ha impuesto historicamente la idea
de una heterosexualidad obligatoria y, ademas, establecieron ciertas alianzas
con las luchas del colectivo LGBTTIQ+ (Sutherland: 2009; Olea: 2019).

En medio de estas tensiones, en 1987 Francisco Casas y Pedro Lemebel
decidieron fundar las Yeguas del Apocalipsis como un colectivo de arte que
“abriera las puertas” de la representacion a las homosexualidades chilenas y a
las problematicas del colectivo en relacion con la violencia de la dictadura y los
estragos del sida (Carvajal, 2023: 55). La eleccion del nombre entrafia de por si
una operacion politica de subversion y reelaboracion de significados por cuanto
autodenominarse con orgullo como “Yegua” supone apropiarse de un término
del habla coloquial con el que suele ser identificada de manera peyorativa

cierto tipo de femineidad “peligrosa” y/o “desobediente” de los mandatos del



Telar (enero-julio/2023) ISSN 1668-3633 | Cabrera, Federico 1-19

heteropatriarcado (Richard: 2018) y, ademas, situarse en el “Apocalipsis” como
espacio-tiempo de la catastrofe y la revelacion (Carvajal: 2023) promete algo de
convulsion, de revuelta y de transformacion del orden dominante.

Desde sus comienzos, el discurso de este colectivo artistico propuso
un cuestionamiento generalizado tanto del autoritarismo militar y del
dogmatismo de la militancia de izquierda como del modelo de representacion
de la homosexualidad dominante (Sutherland: 2009; Richard: 2018; Carvajal:
2023). En palabras de Nelly Richard, las Yeguas del Apocalipsis se construyen
artisticamente apelando a la figura de “la loca” como forma de “[...] gestualizar
—en femenino- sus descontroles de la identidad y del género que sacan de quicio a
lo normado por el militarismo de la dictadura y, también, por el ideologismo de la
izquierda ortodoxa” (2018: 43). El discurso de las Yeguas del Apocalipsis se revela
como una practica politica que se sitda en el espacio del cuerpo para leer desde
sus marcas los pliegues, las heridas y las discontinuidades de aquello que hace a lo
social, lo politico y lo econémico. En este sentido, “[...] sus performances forman
ya parte del catalogo cultural marica que re-significd el campo de la performance
para el activismo homosexual y feminista” (Sutherland, 2009: 129).

En particular, en este articulo me interesa llamar la atencién sobre una
serie de serie de intervenciones de las Yeguas del Apocalipsis que entrelazan
demandas e inquietudes vinculadas con las luchas de la comunidad LGBTTIQ+
y el movimiento de derechos humanos en el transito entre dictadura y transicion:
La conquista de Ameérica (1989), Homenaje a Sebastidn Acevedo (1991), Tu dolor dice,

minado(1993)y Caddveres (1996). Al respecto, es importante sefialar que, desde una

2. Por cuestiones de derecho de autor no puedo reproducir en este articulo el registro fotografico
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perspectiva que atiende a los cruces entre lenguajes artisticos y discursos sociales
(Bajtin: 1989; Williams: 2009), conceptualizo a la performance como un acto vital
de transferencia que implica una amplia red de practicas en las que se entretejen
espacios, memorias y experiencias (Taylor, 2015: 34). Teniendo en cuenta lo
sefialado, sostengo a modo de hipdtesis que en el conjunto de las intervenciones
que analizo en este articulo se despliega una estrategia de rememoracién que
toma al cuerpo centro de operaciones y que insiste en la necesidad de pensar
las violencias en procesos de larga duracidén. Esto permite conectar, a través
de la performance, territorialidades y temporalidades diversas. Por otra parte,
me resulta especialmente importante atender a las citas y reelaboraciones del
material literario que gravita en las distintas intervenciones como operaciones de
sentido que dan cuenta de procesos de identificacion estética y construccion de

una genealogia de escrituras y poéticas disidentes.

Memorias sedimentadas

En un analisis de la novela E! pais de la canela (2008) de William Ospina,
Maria Jestus Benites (2011) apela a la metafora de la sedimentacion para dar
cuenta de las operaciones de acopio de archivo y de reelaboracion en clave

ficcional del mismo?. En este trabajo me propongo recuperar y apropiarme de esta

de estas performances. Sin embargo, recomiendo consultar el sitio www.yeguasdelapocalipsis.cl
desarrollado por Fernanda Carvajal y Alejandro de la Fuente en el marco del Proyecto FONDART
“Archivo Yeguas del Apocalipsis. Registros, voces, relatos” (2015-2018). En este espacio web es
posible encontrar gran parte del registro de las acciones de arte de las Yeguas del Apocalipsis
ademas de entrevistas a actores del campo artistico y documentacion periodistica.

3. “Con El pais de la canela su autor se inscribe en la serie de lecturas interpretativas del texto matriz
escrito por fraile, serie integrada por las escrituras, entre otros, de Gonzalo Fernandez de Oviedo,
Toribio de Ortiguera, Cieza de Ledn. Reconstruye ese corpus, bucea en el archivo, recupera
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metafora para pensar especificamente el modo en que se configura la nocién de
memoria en las performances de las Yeguas del Apocalipsis como la conjuncion
de diversas experiencias dolientes que insisten en una continuidad historica de la
violencia. Asimismo, es importante advertir que esta violencia (en sus multiples

manifestaciones) se vincula con un patron de dominacion colonial, racial y sexual.

La Conquista de America (1989)

E112 de octubre de 1989, en un nuevo aniversario de la llegada de Cristébal
Col6n a tierras americanas, las Yeguas del Apocalipsis realizaron la performance
La Conguista de América en la sede de la Comision Chilena de Derechos Humanos.
La escenografia estaba compuesta por un gran mapa de América del Sur extendido
sobre el piso del salén principal cubierto con pedazos de vidrios de botellas de la
empresa norteamericana Coca- Cola. En esta ocasion, Casas y Lemebel estaban
descalzos, con pantalones negros y el torso desnudo. Ademas, llevaban un personal
estéreo con auriculares adherido a su pecho. Al comienzo de la performance, las
Yeguas del Apocalipsis se encontraban sentadas en un banco de madera en uno
de los costados del salon. Se mantuvieron silenciosamente en esa posicion durante
15 minutos aproximadamente mientras los asistentes las contemplaban. Luego de
esto se incorporaron, bordearon el mapa y comenzaron a bailar una cueca chilena
también en silencio. A causa de estos movimientos, el mapa comenzo6 a mancharse

con la sangre de los danzantes. Culminada la coreografia, se retiraron de la sala.

los tonos, pero reelabora los sucesos literariamente. La escritura revela entonces un proceso de
“sedimentacion” en tanto acopio interpretativo sobre un mismo texto. Esa “lectura sedimentada”,
siguiendo a Roger Chartier (1999), es el resultado del ejercicio sucesivo de comprension, que
transforma a Ospina en un lector que reelabora y re-escribe lo leido” (Benites, 2011: 97).
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Al revisar de manera general algunos simbolos convocados en la realizacion
de esta performance me resulta especialmente llamativo atender a la convergencia
de la fecha, el mapa manchado de sangre y los vidrios (el resto, el desecho) de las
botellas de la empresa norteamericana. En efecto, tal como la critica poscolonial nos
ha sefialado (Afon: 2021; Quijano: 2014), el 12 de octubre de 1492 no constituye una
efeméride mas, sino que marca el comienzo de un macro-proceso de reorganizacion
del poder a escala global que sostiene sobre la base de relaciones de dominacion y
segregacion racial y econdmica. La teoria poscolonial nos ha ensefiado también
que estas relaciones de dominacion constituyen una matriz que trasciende lo que
histéricamente se ha denominado como periodo colonial (Hall: 2010). En este
sentido, la imagen de las botellas de Coca- Cola, empresa modelo del capitalismo
transnacional, puede ser pensada a la manera de una sinécdoque que trae a la escena
la memoria del intervencionismo norteamericano en la region. Siguiendo con este
argumento, las manchas de sangre sobre el mapa constituyen una representacion
metaférica en la que se condensa una referencia al proyecto econdomico de la
colonialidad y a la estela de guerra y muerte sobre la que se construye. Desde esta
perspectiva, en este acto de rememoracién que proponen las Yeguas del Apocalipsis
(en la misma sede la Comision Chilena de Derechos Humanos) se introduce también
la pregunta acerca de la dimensién econémica (y colonial) que entrafia la politica de
muerte y persecucion de la dictadura militar.

Otro de los elementos que se destaca de esta performance se refiere a
la réplica de la cueca chilena. Esto puede ser leido como un acto de subversion
simbdlica y como una cita. En primer lugar, este baile nacional es una

representacion alegorica del ritual de cortejo heterosexual. De este modo, la
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intervencion de este colectivo de arte, al colocar en escena a dos cuerpos del
mismo sexo, opera una subversion del protocolo cisheteronormado de la danza
que llama la atencién sobre el cuerpo homosexual. Asimismo, la confluencia de
estos signos con la imagen de la sangre que va, lentamente, manchando el mapa
de América del Sur puede aludir también a la expansion del virus del vih-sida
por el continente (Sutherland: 2009; Cabrera: 2017; Carvajal: 2023). En segundo
lugar, también es importante sefialar que la cueca adquiere gran relevancia en
las manifestaciones politicas en contra de la dictadura. En particular, el grupo
de Mujeres por la Vida (asociacion de familiares de detenidos/ desparecidos)
adopta este baile como emblema de lucha politica. En lineas generales, la
actividad consistia en bailar la cueca solas, sin acompafiamiento masculino, en
lugares publicos para dar cuenta de la ausencia de los detenidos/ desaparecidos
en los hogares (Cabrera: 2017). En la conjuncion de ambas interpretaciones la
teatralidad del baile se complejiza y pone en escena maultiples conflictos que
hacen a la violencia politica, los discursos de odio hacia las personas de la
comunidad LGBTTIQ+, la crisis del sida y colonialidad, entre otros.

Las Yeguas del Apocalipsis construyen una representacion de la memoria
del continente sobre la idea de una herida historica en la que se superponen multiples
historias y que retornan permanentemente: “la violencia de la invasion colonial, el
imperialismo norteamericano brutalmente desplegado a través del Plan Céndor, las
violencias histéricas del colonialismo interno infligidas a través de la necropolitica

estatal sobre las diferencias sexuales, raciales y de clase” (Carvajal, 2023: 228-229).
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Homenajes a Sebastidn Acevedo (1991)

El 1 de diciembre de 1991 las Yeguas del Apocalipsis fueron invitadas por
un grupo de estudiantes a participar en una serie de actividades en la Universidad
de Concepcién vinculadas con la conmemoracién del dia internacional de la lucha
contra el hiv-sida. En esta ocasion, el colectivo decidié realizar una intervencion
artistica con el fin de homenajear la memoria de Sebastian Acevedo (1933-1983), un
obrero chileno que, a causa de la desaparicion de sus dos hijos, se prendio6 fuego en la
Plaza Independencia de Chile (Concepcién)*.

La performance se realiz6 en una de las aulas de la Facultad de Periodismo.
Alli se cubri6 el piso con cal y se dispusieron cinco pantallas de television que
transmitian un video. A través de un par de parlantes se transmitia una grabacion con
las voces de Lemebel y Casas en las que decian su nimero de identificacion personal
y nombraban distintas ciudades del pais. Durante esta intervencion, los performers se
acostaron desnudos cubiertos con cal viva formando una linea vertical que emulaba
la forma del mapa de Chile. En uno de los extremos de esta linea se ubic6 uno de los
televisores sefializado con la letra “N” (norte) y con un billete de délar pegado a su
pantalla. En el otro extremo se dispuso una letra “S” (sur) dibujada sobre el pedazo de
una bolsa de cal. En un momento, uno de los estudiantes trazo el perfil de los cuerpos
con carbdn y, luego, la encendié. De esta manera, la performance se cierra con la
imagen de los cuerpos rodeados por el fuego.

En la conjuncion de los distintos elementos que hacen a esta

intervencion, me parece interesante sefialar de qué manera la gravitacion del

4. El Informe Rettig considera a Sebastidn Acevedo como una victima de la violencia politica. En
memoria de su dolor se fundé el Movimiento Contra la Tortura Sebastian Acevedo (1983-1992).

10
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nombre de Sebastian Acevedo convoca la memoria de los familiares de las
victimas de la dictadura y el dramatismo de la busqueda como forma poética
y politica. El dramatismo de la historia de este padre que busca a sus hijos se
replica también en la escenificacion de la carne quemada por la cal o por el
fuego y se amplifica en la evocacidén de un cuerpo-mapa que es asediado por
las llamas (de la violencia politica). Al respecto, es importante sefialar que la
inclusion de materiales como la cal o el carbon, como sinécdoques, traen al
presente de la representacién la memoria de la privatizacidén de los recursos
naturales por parte de la politica econémica de la dictadura. Asi, al igual que
sucede en La conquista de América, los efectos del terrorismo de Estados se
entretejen con los lineamientos de la economia globalizada.

Esto ultimo se manifiesta también en la sefializacion de las coordenadas
espaciales al interior de la sala. En el dramatico contraste entre la imagen de un
norte (que es sefalizado con la tecnologia de la pantalla y la imagen del délar)
y la de un sur (que apenas consigue un poco de papel, un resto de la industria,
para nombrarse) se cifran estos cuerpos que exponen su descomposicion. En el
marco de la conmemoracion del dia internacional de la lucha contra el vih-sida
esta tension se resignifica como una manera de aludir al avance del virus como
una forma de recolonizacioén® y a las condiciones de desigualdad que vivencian

los cuerpos infectados en los paises del sur global.

5. Pedro Lemebel en la presentacién de Loco afin. Cronicas del sidario se refiere en los siguientes
términos al impacto del virus en la region: “La plaga nos llegd como una nueva forma de
colonizacién por el contagio. Reemplazd nuestras plumas por jeringas, y el sol por la gota
congelada de la luna en el sidario” (2015: 11).

11
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Tit nombre dice, minado (1993)

El 8 de septiembre de 1993 las Yeguas del Apocalipsis realizaron la
performance Tu dolor dice, minado, la Gltima presentacion del colectivo en
Chile. La misma se llevd a cabo unos dias antes de que se cumplan 20 afios
del Golpe de Estado de 1973. La locacion elegida fue el sotano del edificio
de la Facultad de Periodismo de la Universidad de Chile —actual Centro de
Investigacion Avanzada en Educacién (CIAE)- en el que anteriormente habian
funcionado cuarteles de la DINA (Direccién de Inteligencia Nacional) y de la
DINE (Direccion de Inteligencia del Ejército).

En esta ocasion, se colocaron 500 copas con agua en el piso del lugar y,
ademas, dos copas llenas de tierra sobre una mesa de madera. Lemebel y Casas se
posicionaron de espaldas al pablico con sus torsos desnudos, frente a una camara
que reproducia la imagen de sus rostros en la pantalla de un televisor (orientado
hacia el publico). Ademas, sobre sus espaldas se proyectaban distintas imagenes
de militares. En este marco, las Yeguas del Apocalipsis se dedicaron a leer con un
tono de voz monodtono y pausado cada uno de los nombres de las victimas que
se incluyen dentro del Informe Rettig’. En medio de la intervencién artistica, la
poeta Carmen Berenguer su poema “Me memoria dice, minada”.

En lineas generales, la performance puede ser pensada como un texto
réplica que desterritorializa el texto-informe judicial que toma la practica de la
enumeracion de la victima para resignificarla como una forma de rememoracion

a través del cuerpo en escena y, especialmente, de los sonidos de una voz en la

6. El informe Rettig o Informe de la Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion (1991),
como su nombre lo indica, informa todo lo actuado por la Comisién Nacional de Verdad y
Reconciliacién entre 1990 y 1991.

12
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que confluyen diversos signos asociados al dolor, a la busqueda y a la pregunta
por aquellos cuerpos que ain no aparecen’. Este mismo gesto se replica en el
poema de Carmen Berenguer como una preocupacion agobiante por reapropiarse
del nombre de los detenidos/ desaparecidos y de los lenguajes de la memoria
con el fin de inscribir un espacio de escucha y contencion para el dolor. Cito
un fragmento a modo de ejemplo: “Por eso y solo por eso, haria una lengua de
nombres en el Sur. Con tu nombre borraria el Sur. Con tus iniciales haria una
escritura de la ausencia” (Berenguer, 1993: s/p). Asi, frente a los peligros del
olvido y la distancia que impone la letra burocratica, esta performance expone
el espacio del cuerpo como maquina de memoria (Nofal: 2021) que resiste, que
expone en su piel las imagenes del duelo y que en la gesticulacion de cada una de

sus palabras libra una batalla por restituir el recuerdo de los cuerpos que faltan.

7. Pedro Lemebel realiza una operacion similar en la cronica “El Informe Rettig (recado de amor
al oido insobornable de la memoria)” (2013): impugna la inscripcién meramente institucional
de la memoria para recuperarla desde el espacio de la intimidad y de lo amoroso a la vez que
su enunciacion se autoidentifica con un formato discursivo tradicionalmente reservado para el
espacio de la cotidianeidad como lo es el recado. Asimismo, el enunciador asume la primera
persona plural, que se atna con la voz de los y las familiares de los desaparecidos por el
terrorismo de Estado (Cabrera, 2017: 88).

13
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Genealogias disidentes

En lo que empuja
lo que se atraganta,
en eso que traga

lo que emputarra,
en eso que amputa
lo que empala,

en eso que, jPutal
Hay cadaveres

(Perlongher, 1997: 114)

En octubre de 1996 las Yeguas del Apocalipsis fueron invitadas a
participar del Congreso Crossing National & Sexual Borders: Queer Sexualities In
Latin/o America organizado por la Universidad de la Ciudad de Nueva York
(EEUU). En medio de una comunidad académica integrada por migrantes y
activistas de origen latinoamericano interesados en los estudios de género y la
teoria queer, se sucedieron una serie de conferencias, performances y una “video-
instalacion-performance” de las Yeguas del Apocalipsis titulada Caddveres, en
homenaje al poeta y ensayista argentino Néstor Perlongher?®.

La intervencion se realizo en el Hall del Centro de Graduados de la
Universidad. En este lugar se instalaron cinco televisores que transmitian de manera

sincronizada el registro del Homenaje a Sebastian Acevedo (1991). Ademas, en la

8. Néstor Perlongher (1949-1992). Se desempefid como socidlogo, antropo6logo, ensayista,
poeta y militante del Frente de Liberacion Homosexual (1971-1976) en Argentina. Entre sus
publicaciones se destacan Austria- Hungria (poesia, 1980), Alambres (poesia, 1987), La prostitucion
masculina (ensayo editado inicialmente en portugués en 1987) y El fantasma del SIDA (ensayo,
1988). El poema “cadaveres” se incluyo originalmente en Alambres.

14



Telar (enero-julio/2023) ISSN 1668-3633 | Cabrera, Federico 1-19

construccion de la instalacion se destaca la conformacion de un gran rectangulo de
cal con una cruz de carbon en uno de sus extremos superiores. Este gran rectangulo
de cal es iluminado por una linterna. De acuerdo con lo que sefiala Alejandro De
la Fuente (2023), la conjuncion material de estos elementos contamina el aire del
lugar e impone una incomodidad generalizada entre los asistentes.

Resulta especialmente interesante atender al modo en que la intervencion
pone en escena el propio archivo del colectivo artistico en un gesto de reelaboracion
de su propio itinerario estético y politico (De la Fuente: 2023). En este marco, la
materialidad de la cal y del carbon no sélo trae al presente de la accion artistica
uno de los elementos compositivos del original, sino que ademas se activan como
elementos disruptivos en la materialidad del lugar e incluso en la atmésfera
que dificulta la respiracion de los asistentes. En este sentido, se actualiza y se
reterritorializa la imagen de la muerte como nucleo significante que acecha a los
cuerpos subalternos. Asimismo, 1os cuerpos que se ponen en escena son espacios
doblemente marcados por la violencia del terrorismo de Estado y por los discursos
de odio sobre los que se edifica el patriarcado y la homofobia. En este sentido,
al igual que sucede con las intervenciones anteriormente analizadas, es posible
leer una relaciéon de continuidad y solidaridad entre el movimiento de derechos
humanos y las luchas del colectivo LGBTTIQ+.

Porotraparte, enlo que serefiere alhomenaje que supone esta presentacion
a la figura de Néstor Perlongher, conviene preguntarse de qué manera se construye
el homenaje y, en particular, qué es lo que se dice en el poema “Cadaveres”
(Perlongher: 1997) que se replica y se reelabora en esta intervencion artistica.

Al respecto, creo importante destacar que el poema —escrito en plena dictadura
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militar (1976-1983)—constituye una revision general de diversos elementos que
hacen a la construccion de una geografia literaria y cultural de la Argentina que
es interrumpida insistentemente por la frase “Hay cadaveres”. Esta reiteracion se
lee como un recordatorio lacerante que rompe la cadencia de cualquier frase y/ o
enumeracion y también como un gesto que invita a preguntarnos cuantos cuerpos
son los que escondemos en nuestras vidas cotidianas. La repeticion se contrapone
espasmodicamente contra el silencio.

En este sentido, en la imagen de los cadaveres que circulan entre la video-
performance y los versos de Perlongher se lee la continuidad de la violencia y
también una poética de la escritura y del arte en general que invita a ser la herida
que interrumpe el discurso negacionista, a ser la pregunta que interpela la artificiosa
decorosidad de la obediencia debida y de la democracia de los acuerdos. La logica
del homenaje, asi, se lee también como el gesto de reconstruccién de una genealogia

disidente en la que las Yeguas del Apocalipsis se reconocen y se integran.

Po-éticas

A lo largo de este articulo me he propuesto pensar el itinerario estético y
politico de las Yeguas del Apocalipsis a partir de la indagacion en un conjunto de
intervenciones en las que se intersectan las referencias a las luchas del colectivo
LGBTTIQ+ y del movimiento de derechos humanos. En relaciéon con esto,
me parece importante sefialar que este colectivo irrumpe en el campo artistico
y cultural chileno de fines de la década de 1980 —ultima etapa del gobierno
militar— como una practica estética disidente que toma distancia del dogmatismo

de izquierda (y sus modelos de representacion realista), cuestiona de modo
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generalizado el autoritarismo de la dictadura e impone la pregunta por los modos
en que se inscribe la violencia sobre los cuerpos subalternos.

En relacion con esto ultimo, en el conjunto de intervenciones que he
analizado en este trabajo se advierte como una constante la referencia al cuerpo
como enclave metaforico a través del cual se proyectan y superponen diversas
imagenes que hacen a una matriz histérica que se sostiene sobre la exclusion
y persecucion racial, sexual y de clase. Como he sefialado anteriormente, esto
permite conectar a través de las performances temporalidades y territorialidades
muy diversas entre si. Desde este punto de vista, utilizo la nocion de “memorias
sedimentadas” para pensar el trabajo de rememoracién que articulan las Yeguas
del Apocalipsis en sus presentaciones.

Por otra parte, dentro del conjunto de intervenciones, se destaca
Caddveres (1996) como homenaje a Néstor Perlongher y, también, como
dispositivo que traza una genealogia disidente con la que Lemebel y Casas no
solo se identifican, sino que ademas se ven reflejados. Conviene preguntarse,
entonces, cudles son los principios éticos y estéticos sobre los que se proyecta esa
identificacion. De acuerdo con el recorrido realizado hasta el momento, es posible
sefalar que esta genealogia se sostiene a través de una voluntad de politizacion

del lenguaje artistico. En este marco, lo poético jamas esta escindido de lo ético.
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