alto erotismo se contraponen con las escenas de tortura poniendo en evi-
dencia diferentes formas de manipulacion del cuerpo.

La historia se construye sobre tres planos que se interpolan entre sia lo
largo del texto y que obligan al lector a escuchar las multiples voces que
configuran el discurso. Estas determinan un ir y venir en el tiempo y en el
espacio brindando la sensacion de una constante huida. Diferentes episo-
dios montados a la manera de escenas cinematograficas van construyendo
la trama y junto a la utilizaciéon de un lenguaje visual cierran la historia
como un circulo perfecto.

Amor y politica, sexo y conspiracion, traicion y muerte son algunos de
los temas que marcan el ritmo veloz de la obra. Con una acertada utiliza-
cion de técnicas narrativas que se tocan por momentos con las del cine,
Eduardo Huarag logra mantener al lector en suspenso hasta el final.

Maria Alejandra Huespe

Universidad Nacional de Tucuman

Palabras en el cuerpo. Litevatura y experiencia. Laura Scarano.
2007. Buenos Aires: Biblos.

Hace tiempo ya que desde la critica literaria se viene intentando repo-
ner al estudio de los textos el espesor de esa figura “exterior y anterior” a
ellos: la figura del autor. Sabemos que los autores y las autoras, existen y
tienen pasiones y hemos comenzado a pensar que la escritura no es el lugar
de pérdida que proponia Roland Barthes sino justamente lo contrario. La
enunciacion no es un proceso vacio sino el reino de la posibilidad, donde a
partir de elementos brindados por el origen y el entorno —que los encuen-
tros azarosos remodelaran—las palabras se articulan a lo largo de la existen-
cia cotidiana para desempefiar su funcién principal: atrapar el parpadeo
efimero del sentido. Sin duda, el ensayo de Laura Scarano Palabras en el
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cuerpo. Literatura y experiencia (2007), apunta en esta direccion cuando ini-
cia su recorrido preguntandose: “;puede la literatura decirnos algo de la
realidad?... jpuede no sélo decirnos sino hacernos algo en ese universo
inaprensible que llamamos “nuestra vida real”?

Si, desde ya hace muchos afios, la poesia no tiene un lugar propio ni en
las librerias, ni en la prensa, ni en la cultura, ni en las preferencias de los
lectores (que muchas veces la consideran un género prestigioso pero de
dificultoso acceso) y transita por un territorio de aislamiento y silencio en
la era de la opinion publica, puede resultar sorprendente que la autora elija
justamente el género lirico como espacio privilegiado para pensar los lazos
entre el sujeto autoral y lo que este llama “su experiencia”. Y es que como
la misma autora nos recuerda: “el género que mas antiguamente ha desafia-
do las barreras logicas impuestas entre vida y lenguaje (historia y discurso)
ha sido la poesia”.

Convencida de que la poesia tiene la capacidad de generar en el lector
un reconocimiento inmediato, una admiracion que se basa, sobre todo, en
que las respuestas del poeta nos parecen proéximas a nuestra propia expe-
riencia, la autora traza en su ensayo un recorrido que retoma a su vez ejes
tedricos planteados en textos anteriores. Palabras en el cuerpo se divide en
cinco capitulos que le permiten a Scarano indagar con inteligencia y solidez
en las flexiones autorrefenciales del discurso, vinculando poética y biogra-
fia: Erlebnis: 1a seduccion material de la experiencia; Rituales de intimidad.
palabras en el cuerpo; Habia una vez un relato: historias desde abajo; Poemas
como actos: la segunda revolucion; En primera persona: complicidades de la
autoficcién.

El texto repone el debate en torno a las “autopoéticas o poéticas del
autor” emparentadas con la nocion de “intencionalidad” de la pragmatica o
“proyecto autoral” de Gadamer estableciendo un corpus imprescindible
de lecturas para disefar la “poética explicita de un autor” desde una plura-
lidad tipoldgica. Prélogos, ensayos, articulos, manifiestos, completan lo
que la ficcidon intuye en muchos de sus movimientos y que Scarano denomi-
na “el espacio de las tomas de posicion”. Sinunca como hoy el ejercicio y
el estudio de la poesia se han vuelto emprendimientos riesgosos, el deslum-
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brante ensayo de Scarano se arriesga —y sale, sin duda, airoso— en un territo-
rio donde por momentos resulta dificil hacer pie.

Denise Le6n
CONICET-Universidad Nacional de Tucuman

Formulas de amor y mevcado. La navrativa de mujeves en Amé-
rica Latina. S. Natalia Ferro Sardi. 2007. Tucumdn: Institu-
to Interdisciplinario de Estudios Latinoamericanos, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Tucuman.

El territorio discursivo ocupado por la escritura de mujeres en Améri-
ca Latina, en las tltimas décadas del siglo XX, plantea una serie de dilemas
criticos que invitan a recorrerlo con la promesa de extraer aportes
iluminadores. Sorteando simplificaciones faciles y posiciones reduccio-
nistas, el libro de Natalia Ferro Sardi asume ese desafio e ingresa al vasto
universo de la literatura de mujeres latinoamericanas de esa época, centran-
do el analisis en un conjunto narrativo amplio, representativo del fendmeno
de mercado que irrumpid en los ochenta con La casa de los espiritus de Isabel
Allende y culminé en su momento con Como agua para chocolate... de Laura
Esquivel, convocando una importante masa de lectores. El corpus recorta-
do incluye también novelas de otras escritoras como Zoé Valdés, Gioconda
Belli y Angeles Mastretta, que integran un espacio discursivo —la “escritura
femenina latinoamericana”—, dominado por una légica cultural patriarcal
y colonialista, y marcado por su inscripcion periférica.

Nacido de un proyecto de investigacion dirigido por Carmen Perilli en
el ambito del ITIELA (FFyL, UNT) y que concluy6 en una tesis de grado
que alcanza aqui forma de volumen, Férmulas de amor y mercado. . .examina
criticamente los proyectos narrativos de mujeres sobre mujeres en la Amé-
rica Latina de hace algunas décadas, que exploran «el imperio de los senti-
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